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Formulas e Arquétipos. Aby Warburg e Carl G. Jung.

Davide Scarso

Apresentagio

O método de trabalho, a bibliotecae o projecto do Atlas das imagens criados por
Aby Warburg, possuem um carscter profundamente hipertextual. Talsignifica que as
ligagdes por ele delineadas entre as obras de arte, entre os artistas e entre as épocas
histéricas estavam longe de ser univocase lineares, mas dispunham-se numa estrutura
que hoje definiriamos sem hesitagao como rede. Esta qualidade do pensamento
warburgueano evidencia-se se for considerada 2 luz das teorias de um outro pensador
seu contemporaneo, Carl Gustav Jung, Frequentemente, foi abordada a questio de
uma possivel analogia entre a nogao de Pathosformel elaborada por Aby Warburg e o
conceito de arquétipo do inconsciente colectivo desenvolvido por Jung. Neste artigo
pretende-se mostrar como o elo entre os dois ndo passa de um parentesco afastado,
que nao consegue cobrir uma distincia essencial. Se asconexdes multiplas e multiversas
que Warburg descreveu dispdem-se numa arquitectura de tipo hipertextual, como
acontece com 0 Atlas das imagens, as analises de Jung déo lugar arelagdes lineares
univocas que podem ser bem representadas num diciondrio de simbolos.

A similitude entre as Pathosformeln warburgueanas e os arquétipos jungueanos foi
afastada com rapidez ja em 1958 por Gertrud Bing, assistente do Warburg: “Medeia
nao é o exemplo de um arquétipo, como C.G. Jung diz; a sua imagem (Bild) ¢ idéntica
a figura {Gestalt) que o mito lhe atribuiu”.' Algum tempo depois, também Ernst
Gombrich, na sua extensa e minuciosa reconstrucdo do itinerério intelectual de
Warburg, recolocou a questzo aludindo uma efectiva proximidade, embora mantendo
clara a indemostrabilidade de uma influéncia directa:

“Que asideias de Warburg na altura da sua doenga possam ter sido de alguma
maneira influenciadas pelas teorias de Carl Gustav Jung é uma questio a deixar em
aberto. Ha de facto uma sugestiva correspondéncia entre as concepgoesde Warburge
as ideias de Jung sobre 0s arquétipos e amemdria de raga. No entanto, Warburg nunca
aludiu as obras de Jung nos seus apontamentos”.’

“De Freud, Warburg nao queria ouvir falar, mas o ponto de vista de Jung nao era
com certeza longe do seu, embora em nenhum dos apontamentos que pude ver Jung
seja mencionado”.’
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Recentemente, num extenso ensaio sobre Aby Warburg,! Georges Didi-Huberman
alude ao problema deixando clara a intengdo de recusar qualquer tipo derelagio
entre Pathosformeln e arquetipos. Embora alguns artigos abordam este tema de maneira
mais ou menos directa,’ tomemos como ponto de partida os artigo de Giorgio
Agamben Aby Warburg e la Scienza Senza Nome® e Le Trame Intrecciate di Mnemosyne. Aby
Warburg e Carl Gustav Jung a confronto de Daniela Sacco.” No primeiro, Agamben alude
numa nota 4 semelhanga entre o pensamento de Warburg e as teorias de Jung,
semelhanca que, na sua opinifo, ¢ meramente superficial: “A concepgio warburgueana
dos simbolos e da sua vida na memdria social pode evocar a ideia junguiana de
arquétipo. No entanto, o nome de Jung nunca é referido nas notas de Warburg. Nao
devemos esquecer, por outro lado, que as imagens sao para Warburg realidades
histéricas, inseridas num processo de transmissao da cultura, e nio entidades a-
histéricas”.?

Teor completamente oposto é o do artigo de Sacco que, pelo contrario, pretende
mostrar a profunda afinidade que liga Jung e Warburg, chegando mesmo a falar de
“imediata associacio™ entre Pathosformeln e arquétipos do inconsciente colectivo. A
sua argumentacio baseia-se fundamentalmente no comum pertencer de ambosa tradicao
morfoldgica inaugurada por Goethe e na recusa de que os arquétipos jungueanos
possam ser interpretados como situados fora do devir histérico. Acerca deste wltimo
ponto, em evidente polémica com Agamben, Sacco escreve: “E importante ter presente
estaindicacio quando, ao comparar a teoria dos arquétipos de Jung e a das Pathosformeln
de Warburg, a questéo é resolvida coma afirmagéio de que as imagens para Warburg sdo
realidades histéricas, inseridas num processo de transmissio da cultura, e nao entidades
a-histdricas como seriam para Jung (e, aqui, a autora referencia o dito artigo de Agamben)
que ¢ desta forma mal-entendido. E que para Jung é a variante subjectiva de cada vida
que molda sempre a peculiaridade dasimagens”.

A referéncia utilizada em Le Trame Intrecciate i Mnemosyne para demonstrar o
primeiro ponto, ou seja, 0 da comunm filiagdo 4 tradigao morfologica goetheana, é
essencialmente o rico ensaio de Andrea Pinotti Memorie del Neutro,"® em que o autor,
embora, sem a firme decisdo de Sacco, admite alguma possibilidade de aproximacio
entre Warburg e Jung relativamente ao tema que estamos a tratar: “a Warburg nio é
alheia uma concepgao tipologico-transcendental do a-histérico modelo imaginal e
corpéreo como estrutura eidetica de cada possivel variagio histérica, o que parece nao
contrastar com o arquétipo junguiano como apriori imaginal e pattem of behaviour™."

Os Arquétipos em Jung

Desde 1900, acabados os estudos de medicina e psiquiatria, Carl Gustav Jung
comegou a trabalhar em Zurich como assistente de Eugen Bleuler, seguidor declarado
das teorias freudianas acerca da origem psiquica dos transtornos mentais. No ambito
da sua pratica clinica, Jung desenvolveu importantes estudos sobre a associagio de
palavras e escreveu um marcante ensaio sobre a esquizofrenia.”
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Sob sugestao de Bleuler, Jung estudou as teorias apresentadas por Freud na
Interpretagdio dos Sonhos e defendeu-as publicamente, sendo as teorias freudianas alvode
fortes criticas nessa altura. Freud, além de apreciar o apoio, mostrou grande interesse
pelos trabalhos de Jung que, em breve, se tornou o seu discipulo mais prometedor.
Embora Jung desde o inicio fosse utilizando as teorias freudianas no seu trabalho com
pacientes esquizofrénicos," mostrava algumas duvidas acerca da tese da etiologia
sexual dos transtornos psiquicos. Mas iremos falar disso mais adiante. Em 1910, Freud
fundou a Associagdo Psicandlitica cujo primeiro presidente foi o proprio Jung,
permanecendo neste cargo até 1914, altura em que, por profundas divergéncias
tedricas e pessoais, Jung rompeu definitivamente com Freud, deixando a presidéncia
da Associacao. Ja em 1912, com a publicagio do ensaio Transformagdo e Simbolos da
Libido, Jung tinha marcado adistancia entre ele e o fundador da psicandlise.

Depois do afastamento do movimento psicanalitico ortodoxo, Jung comegou
uma época de pesquisa solitaria, abandonando o ensino académico e dedicando-se
exclusivamente a pratica clinica privada e a uma ardua auto-andlise que durou vérios
anos. Foi neste periodo que Jung desenvolveu uma teoria prépria do inconsciente e
comegou a reflexdo em volta dos arquétipos, fazendo também numerosas viagens com
fim de entrar em contacto com sociedades arcaicas. Nos anos a seguintes, dedicou-se
a extensao da sua teoria dos arquétipos a dreas muito diferentes como a historia das
religices, a alquimia, a parapsicologia e osdiscos voadores.

Jung concorda com Freud ao afirmar que a actividade da psique néo se reduz
exclusivamente & consciéncia. Atrés da experiéncia consciente, de que temos um
conhecimento completo, esta uma dimensio que ndo alcan¢amos directamente, mas
que podemos derivar na base de indicios e provas de ordem diferente. O nosso
comportamento nio depende somente das nossas intengoes e acgdes voluntarias, mas
é conduzido por impulsos que nio conhecemos e nio controlamos de maneira
directa. Porém as posi¢oes dos dois psicélogos distanciaram-se na determinagéo da
natureza destes impulsos.

Para Freud, a forca fundamental que alimenta a vida psiquica individual, ou
seja, a libido, é essencialmente energia sexual que, sendo capaz de uma ampla
flutuacio, pode ser dirigida para os mais diferentes objectos. Segundo Jung, que
recusa a forte caracterizagao sexual praticada por Freud, a libido é energia vital (nogéo
que vai buscar a Bergson) num sentido mais geral e indiferenciado, energia essa que
podendo assumir também um aspecto sexual, a ele nao é inteiramente redutivel. No
seu trabalho de andlise de fantasias, sonhos e alucinagoes de pacientes, principalmente
psicoticos, Jung ndo encontrou sinais de uma possivel etiologia sexual, antes a
recorréncia de simbolos recorrentes nas diferentes tradi¢ées mitoldgicas. A nogdo de
inconsciente elaborada por Freud surge-The assim como limitativa porque meramente
derivada da consciéncia. Para Freud, os contetidos do inconsciente sdo afinal
justamente tudo aquilo que ¢ inaceitdvel para a consciéncia e portanto recalcado. Ja
para Jung é a consciéncia que ¢ derivada da dimensio inconsciente." Acresce que,
além do inconsciente pessoal, o psicélogo suico concebe a existéncia de um nivel mais
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antigo, comum a todos os seres humanos - o inconsciente colectivo — que “contém a
inteira heranca espiritual da evolugao humana, que volta a nascer na estrutura
cerebral de cada individuo”.”

Aideia de uma heranga fillogenética, como o principio mais geral em que a ontogénese
recapitula a filogénese, era corrente entre o século XIX e o século XX nio sendo portanto
alheia a Freud. Alias, Freud retomou-a amplamente no seu “romance antropolégico” Totem
e Tubu e no “romance historico” O Homem Moisés e a Religido Monoteistica:

“Poe-se a questao sobre a forma como estd presente a tradigio operante na vida
dos povos; questdo que ndo se d4 no individuo, por que neste caso est4 resolvida pela
existéncia dos rastos mnésicos do passado inconsciente... Eu admito que a concordancia
entre individuo e massa seja neste ponto quase completa; também nas massas a
impressao do passado permanece em rastos mnésicos inconscientes”.

Mas a medida e o peso da utilizagdo da meméria do inconsciente colectivo é
sensivelmente diferente nos dois pensadores. Em 1909, numa carta a Freud, Jung
escreveu que estava a dedicar-se proficuamente 2 leitura de Herodoto e do livro de
Creuzer sobre o simbolismo, adiantando: “Aqui emergem ricas fontes para a fundagio
filogenética da teoria das neuroses.” Freud respondeu felicitando Jung pelo seu interesse
pela mitologia e concluiu: “Espero que acabe por partilhar comigo muito cedo o que eu
aguardo, ou seja, que o complexo central da mitologia é o mesmo do da neurose”.”

Aqui estd o cerne tedrico do contflito entre os dois:* para Freud, o pensamento
mitico tinha que ser interpretado através da neurose individual, para Jung, eram as
neuroses individuais que tinham que ser interpretadas utilizando os simbolos do
pensamento mitico. Talsignifica que a heranga filogenética jogava um papel totalmente
periférico na teoria e sobretudo na prética psicanalitica de Freud, que a admitia
apenas quando todas as outras possibilidades fossem excluidas. Pelo contririo, na
psicologia analitica de Jung, a heranga filogenética tem uma importancia crucial.

A teoria junguiana considerava que a libido, que como vimos é interpretada
como energia vital num sentido amplo, tem como finalidade principal o
desenvolvimento da vida nos seus aspectos mais fundamentais, como a sobrevivéncia
e areprodugio. E assim que, para Jung, a libido: “denota um desejo ou um impulso
livre de qualquer tipo de autoridade, moral ou outra. A libido é a apeténcia no estado
natural. Do ponto de vista genético sio necessidades corporais como a fome, asede, o
s0no € 0 5ex0, e estados emocionais ou afectos, que constituem a esséncia da libido”.”

Mas, quando tais exigéncias basicas estdo satisfeitas, a energia em excesso pode
ser reinvestida noutras actividades, como as produtivas e culturais. Esta transposicao
da energia da libido nao ¢ realizada simplesmente, por meio de um acto de vontade.
E a prépria vontade, assim como a inteira consciéncia, a ser o produto uitimo da
canalizagio da energia vital: “Néo cabe nos nossos poderes transferir voluntariamente
a energia ‘excedente’ num objecto racionalmente escolhido. .. A energia psiquica é
algo muito caprichoso que exige o preenchimento da suas prdprias condigées”.®

A energia disponivel deve pois realizar um percurso muito mais tortuoso para
poder ser extraviada do seu caminho natural. Trata-se de um processo existente desde
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0s tempos mais antigos, quando os seres humanos “ainda ndo pensavam”. Depois de
uma fase de gestagao, produz-se ao nivel do inconsciente um simbolo que é capaz de
atrair a libido, desviando-a da sua direc¢ao prépria. O simbolo assim criado nao é
pensado intencionalmente, mas é intuido ou revelado nos sonhos ou nas visdes.

Com ofim de ilustrar este processo, Jung propds como exemplo tipico adanga
primaveril dos ‘primitivos’ Watschandis. Os Watchandis, disse Jung, escavam um
buraco no terreno, colocam uns arbustos em volta, simulando assim o sexo feminino,
e dancam em circulo mantendo as suas langas levantadas na frente como que
imitando um pénis erecto. “Enquanto dangam em volta do buraco, espetam as langas
dentro dele gritando: ‘Pulli nira, pulli nira, wataka! (Ndo um pogo, ndo um pogo,
mas uma vagina!). Durante a ceriménia, no é permitido a nenhum dos participantes
olhar para uma mulher”.”

Gragas ao isomorfismo entre o acto sexual e a coreografia desta danga, confirmado
com forga pelas férmulas verbais que a acompanham, os Watschandis conseguem
desviar uma porgio da energia libidinal de um dos seus objectivos naturais, a
reprodugo, aproveitando-a para favorecer a fertilidade da terra. E uma operago cuja
eficicia nunca é garantida e a proibigio que veda aos dangadores de olhar as mulheres
pretende evitar que a energia vital regresse ao seu préprio alvo. Todas as dangas e
ceriménias elaboradas pelos seres humanos desempenham afinal uma tarefa analoga,
tentando dirigir a libido na direcgéo de actividades como a caga, a pesca ou a guerra,
por exemplo. A complexidade formal de tais rituais e a diligéncia com que sao
executados mostrava bem, segundo Jung, como se torna arduo conseguir uma bem
sucedida transmutago da energia.

Ao longo da histdria, a actividade ritual conseguiu deslocar uma parte da energia
vital do seu caminho instintivo, afastando assim o homem do estado animal e
desenvolvendo as dimensoes que conhecemos como consciéncia e vontade. Mas isto
apenas representa, alertou Jung, um sucesso precdrio, sendo estas faculdades muito
menos potentes do que costumamos pensar: os seres humanos continuam a ter uma
grande necessidade do poder transformador do simbolo. A libido flii entre dois
polos que sdo, em diferentes niveis, a consciéncia e o inconsciente, a extroversao ea
introversio, fantasia e razao, etc. O movimento em direc¢iio 4 adaptagio activae
consciente ao ambiente é designado pelo Jung como ‘progressao’, por sua vez, 0
movimento em direccio as necessidades inconscientes é chamado ‘regressao’. O que,
obviamente, ndo quer dizer que a progressdo seja positivae a regressdo negativa. Trata-
se do sistema de auto-regulagio da psique humana no qual, portanto, um periodo de
‘regressdo’ pode fornecer a energia para um sucessivo surto progressivo. De qualquer
maneira, um excesso em qualquer dos pdlos causa sempre um re-equilibrio de sentido
oposto. Por outro lado, quando as intengdes conscientes e os impulsos inconscientes
se encontram bem balancados, realiza-se entio uma passagem a um outro nivel:
“Quando ha um plena paridade dos opostos, atestada pela absoluta participagao do
ego em ambos, isto conduz necessariamente a uma suspensdo da vontade, por que a
vontade ndo pode operar quando todos os motivos tém um contra-motivo igualmente
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forte. Como a vida ndo pode tolerar uma paragem, disso resulta uma obstrucéo da
energia natural o que conduziria a uma condi¢o insuportavel se a tensao dos opostos
ndo produzisse uma fungdo nova, unificadora que os transcende. Esta fungdo surge
muito naturalmente da regressao da libido causada pela obstrucéo”.”

Todas aquelas experiéncias que foram mais significativas para os nossos
predecessores, 0s grande sucessos e os grande fracassos da actividade metamérfica da
libido, ficaram, segundo Jung, “gravadas” na estrutura cerebral e s30 assim herdadas
de geracio em geragio: sdo estes 0s arquétipos do inconsciente colectivo.

O emprego da nogio de arquétipo por Jung deu lugar a intermindveis discussdes.
Inicialmente, Jung utilizou o termo “imagens primordiais”, que retomou de
Burckhardk, tal como a expressio “dominantes do inconsciente colectivo”. Sé em
1919 comegou a aparecer, ac lado de “imagem primordial” e “dominante”, o termo
“arquétipo”: “E este factor que eu chamo arquétipo ou imagem primordial. A
imagem primordial pode ser adequada-mente descrita como a percepgdo que o
instinto tem de si mesmo, ou como o auto-retrato do instinto”. %"

A imagem primordial, também dita arquétipo, é sempre colectiva, ou seja, é pelo
Menos comum a povos ou épocas inteiras”.?

A teoria dos arquétipos foi alvo, como dissemos, de muitas e dsperas criticas,
principalmente por que se achava que fosse uma inaceitavel reedicao do lamarckismo,
uma tentativa de re-introduzir clandestinamente algo muito préximo as “ideias
inatas”, com todos os coroldrios de tipo racial que essa tese comportava. A
preocupagio para com o que Jung julgava ser um mal-entendido, juntamente com a
necessidade tedrica de tornar mais dindmica a no¢do de arquétipo, levou-o auma
constante re-elaborag¢io do conceito. Assim, ao lado de definigcoes como “... uma
paréfrase explicativa do eidos platénico™ e “disposi¢oes viventes, ideias no sentido
platénico”, encontramos que, “embora seja uma imagem em sentido préprio... é a0
mesmo tempo um dinamismo”.” Para ser ainda mais claro, Jung comegou a distinguir
entre arquétipos e imagens arquetipais deles derivadas, distingao esta que, ao contrario
do que considera Sacco,” em nada é irrelevante: “De qualquer forma, temos que estar
constantemente cientes que o que nés entendemos por “arquétipo” é em si mesmo
irrepresentavel, mas possui uns efeitos que tornam as suas visualizagoes possiveis, ou
seja, as imagens e ideias arquetipicas... As representagoes arquetipicas (imagens e
ideias) mediadas pelo inconsciente nao devem ser confundidas com o arquétipo
como tal. Sio estruturas muito diversificadas que reenviam a uma forma basica
essencialmente irrepresentdvel. Esta wltima é caracterizada por certos elementos formais
e por certos significados fundamentais, embora estes possam ser alcangados apenas
aproximadamente”*

A passagem da imagem primordial ao arquétipo poder-se-ia entio ver como a
tentativa de atribuir um valor progressivamente estrutural e de forma “vazia” a estes
niicleos constantes inconscientes.”

“Muitas vezes encontro a nogio errada de que um arquétipo seja determinado
no que diz respeito ao seu contelido. Noutras palavras, que seja uma espécie de ideia
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inconsciente (se esta expressdo éadmissivel). E necessario sublinhar mais uma vez que
os arquétipos n4o sdo determinados no seu contetido, mas sim s6 em relagio a forma,
e s6 num grau muito limitado. A imagem primordial estd determinada no seu
contetdo s6 na altura em que se torna consciente e, portanto, é preenchida como

material da experiéncia consciente”.*

APerspectiva de Aby Warburg

Como Jung, também Warburg nunca elaborou uma apresentagiio sistematicae
unitaria das suas pesquisas, caracterizadas alids por uma ampla heterogeneidade de
temas € objectos.” Talvez a obra mais préxima deste estatuto “programético” seja o
Atlas das formas que Warburg concebeu e comegou a realizar nos dltimos anos da sua
vida e que era suposto poder explicar a sua filosofia da cultura por intermédio de
imagens. O Atlas chamado também Mnemosyne, consistia numa espécie de enciclopédia
visual, em que reprodugées de obras de arte, como também fotografias de objectos
antigos, imagens publicitarias e recortes de jornais, eram catalogadas numericamente
e dispostas em grandes paneis. Nestes paneis, a contiguidade fisica das imagens
representava uma contiguidade tematica, geografica ou histérica e permitia destacar
semelbangas e diferencas entre elas. Sendo que as relagées entre estas imagens nunca
eram univocas e lineares, as imagens podiam ser constantemente re-arranjadas segundo
novas configuracoes. O projecto de Warburg ficou inacabado por ser inacabével por
natureza, aproximando-se nisto a febril mobilidade das modernas redes hipertextuais.

Sabemos que a formagiio de Aby Warburg se desenvolveu na drea da historiada
arte sendo costume designa-lo como o “pai da iconologia”. No entanto, como ja foi
observado, o alcance das suas teorias ultrapassa amplamente estas definigoes
disciplinares. Na sua dissertagdo O “Nascimento de Vénus” e a “Primavera” de Sandro
Botticelli, defendida em 1891, Warburg utilizou uma vasta comparagao com obras
figurativas (tal como desenhos, j6ias, esculturas) e textos literarios (de Poliziano,
Lorenzo de Medici, Leonardo) para esclarecer o tema das pintura de Botticelli e
determinar a identidade das figuras pintadas, conseguindo dizer bastante acercada
relacéo que ligava o pintor, a familia Medici e o Poliziano.

Para além disso, pds em destaque um facto peculiar: Botticelli, quando tinha
necessidade de representar nas suas pinturas “acessrios em movimento”, como vestes
ou cabelos agitados pelo vento, retomava sempre formas representativas precedentes,
que recuavam até a antiguidade cldssica. A partir desta observacao, Warburg colocou
uma hipétese de pesquisa que se tornou um dos seus temas fundamentais, quando
néo o principal. Os tragos que querem indicar movimento rapido e uma forte paixao
~ pathos - s@o alheios ao repertério figurativo possuido pelo primeiro Renascimento,
onde o catolicismo impunha controlo e disciplina, devendo portanto ser importados
de tradigdes diferentes. Na base de algumas solugoes pictéricas que se encontrarn no
Nascimento de Vénus, como os habitos abanados pelo vento e as posi¢des dos corpos
femininos, havia um desenho anénimo do Quattrocento que, por sua vez, era um
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estudo de um sarcéfago de época romana. Analogamente, também na Primavera, as
figuras femininas representadas eram retomadas, através da mediagéo de Poliziano,
dos Fasti de Ovidio em que a ninfa Flora conta da sua perseguicio por Zéfiro. Com o
apoio de toda uma série de comparagdes literarias e pictoricas, Warburg mostrou
como o Quattrocento em geral possufa um descomunal interesse pelas figuras femininas
com roupa mexida pelo vento, figuras que, na altura, eram designadas como Nymphae.

Urna operagéo similar, caracteristicado método de trabatho warburguiano, esta
desenvolvida no ensaio Diirer e a Antiguidade Italiana® de 1905. Warburg analisou aquio
desenho em que Diirer copia uma obra da escola de Mantegna - Morte de Orpheus,
segundo o mito, despedagado pelas menades. Warburg mostrou que esta composicao
italiana também recupera de forma evidente motivos e temas recorrentes nas decoragdes
de vasos e sarcéfagos cldssicos. Mais uma vez, portanto, um artista do Renascimento,
ao lidar com a representacao de paixdes intensas, retomou formulas antigas. Foi neste
ensaio que Warburg introduziu o termo que ficou celebre nos estudos warburguianos:
Pathosformel, formula de pathos, para definir os motivos figurativos caracterizados pela
expressio de sentimentos intensos que se mantinham, de alguma maneira, constantes
desde a arte classica até a arte do Renascimento e dai em diante.

Outro tema importante é o do papel da simbologia astral na cultura do
Renascimento, presente em muitas paginas de Warburg e objecto principal de uma
conferencia de 1908 e da Arte Italiana e Astrologia Internacional no Paldcio Schifanoia de
Ferrara, * texto apresentado com grande sucesso na X? Conferéncia Internacional de
Historia da Arte que teve lugar em Roma em 1912. Sempre recorrendo a comparagio
de um ntmero extraordindrio de documentos e obras de arte, ele evidenciou como as
antigas divindades pagas da época cldssica ndo foram apagadas pelo ‘realismo primitivo’
da Idade Media, como se costumava pensar. Os ‘deuses antigos’, longe de terem
estado desaparecidos por séculos para, depois, simplesmente renascerem no principio
do Renascimento, tinham sido, pelo contrério, conservados sob disfarce ao longo de
todos aqueles séculos tidos como “sombrios”: “Costurnamos considerar as formas
novas do primeiro Renascimento como o subproduto ocasional da revolugéo espontanea
iniciada quando o génio artistico acordou para a consciéncia da sua propria genialidade.
Considera-se que estes génios ignoravam orgulhosamente o passado medieval,
considerando-o como uma época escura e gatica, em que os deuses antigos eram sé
uma turba de demdnios agitando-se numa sombra proibida. Todavia, a ldade Media,
continuando a tradi¢do da tardia antiguidade, tinha conservado perfeitamente a
meméria dos deuses antigos, seja no plano da literatura, como no da arte”.”

Na conferéncia de Roma, Warburg estudou um ciclo de frescos executado por
Cossa e outros que representavam um calenddrio e, por esta altura, a sua reconstrugao
chegou ainda mais longe. Ele demonstrou como o humanista que concebeu a
representagao e que aconselhou o pintor tinha ido recolher inspiragdo numa fonte
cléssica, Manilio. Warburg determinou depois a identidade de uma misteriosa figura
secundéria através referencia a uma antiga tradicao indiana, presente num texto
astrolégico arabe do século IX, a Introductio Magna de Abk M'sr.
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Warburg continuou a sua interpretagio tentando demonstrar como, atras desta
figura vindada India, estava narealidade arepresentaco grega da constelacio de Perseo:
“Coerentemente com a sua concepgao-do Renascimento, Warburg queria provar que
também esta remota figura representa ainda uma imagem grega, disfarcada e destorcida
para além de qualquer possibilidade de ser reconhecida, mas ainda capaz de ser re-
traduzida. Os engenhosos argumentos apresentados por Warburg para sustentar a sua
teoria ndo convenceram os especialistas, mas interessam-nos como ilustracio do seu
método, mesmo nos seus aspectos limite” *

Nas sua anlises e nos seus argumentos, Warburg utilizava uma quantidade
desconcertante de fontes e, ao longo dos seus trabalhos, ia recolhendo uma enorme
colecciio de livros de historia da arte, mitologia, historia da religido, geografia, filosofia,
etc. Sendo intolerante em relagdo 4 “policia de fronteira”,* ou seja, face 2 tendéncia
académica de manter uma separagéo rigida entre os sectores de investigagdo que,
segundo ele, pelo contrario poderiam tirar vantagem de uma fecundagio mtitua,
Warburg organizou os seus proprios livros nao de acordo com uma tradicional
subdivisdo por autor ou por disciplina, mas segundo o principio da “familiaridade”.
Colecgio de livros que, muito rapidamente, passou de biblioteca pessoal a uma
auténtica instituigo cultural frequentada por diversos jovens estudiosos que seguiam
Warburg. Fste dltimo quis afinal construir uma verdadeira biblioteca aberta a todos os
estudiosos, projectando-a e realizando-a em conjunto com os seus colaboradores,
segundo critérios absolutamente vanguardistas para a época e ndo s6.

Vemos assim que as pesquisas de Warburg, em primeiro lugar, defrontam
questdes relativas 4 historia da arte, contribuindo para esclarecer o tema de muitas
pinturas indicando as fontes de influéncias e os seus eventuais modelos. Até aqui,
estamos no ambito da iconografia, mas Warburg vai mais a frente e, na base das suas
observagées sobre a arte do primeiro Renascimento, formulou um problema mais
amplo, a saber, o que representava a antiguidade classica para os homens do
Renascimento. Como observa Agamben, é neste nivel que se articula propriamente o
programa iconoldgico, pelo menos tal como foi concebido pelos seus sucessores.

Mas Warburg nao ficou por aqui generalizando de forma mais ampla a sua
pergunta até se questionar “Qual é o sentido da vida péstuma (Nachleben) do paganismo
para a inteira civilizacdo europeia”. Assim estabeleceu as bases de uma auténtica
filosofia da cultura. O facto de que um artista do Quattrocento, para representar um
movimento intenso e uma forte passionalidade, retomasse sempre um modelo antigo
significava acima de tudo para Warburg, leitor de Nietzsche além de Burchkardt,
mostrar que 0 homem do Renascimento tinha uma ideia bastante mais ambigua dos
modelos classicos do que a beleza harmoniosa, exaltada por Winckelmann, podia
sugerir. Também a histdria da arte figurativa revelava, ao lado dum Apolo equilibrado,
um Dioniso desenfreado, ao lado de uma pacata contemplacio do deus fluvial, o
éxtase orgiaco da ninfa.

A vida pdstuma ou sobrevivénciada Antiguidade (Nachleben der Antik), longe de ser
uma mera citagio culta, desvelava um profundo conflito na consciéncia do homem do
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Renascimento, a oposicio entre acarga orgiaca das Pathosformeln cléssicas e a rigida moral
cristd, entre o alvorecer do racionalismo cientifico e o reemergir de supersti¢es
duradouras. Neste sentido, as pesquisas de Warburg moveram-se em direccio aquela
que ele denominou como “histdria da psique” e “psicologia da expressao humana”. O
seu alvo era “compreender a necessidade biolégica do imagindrio, no cruzamento entre
religido e pratica artistica”, definigdo esta que exige uma elucidagao.

Nos anos da sua formagio, Warburg absorveu a ideia, defendida com nuances
diferentes pelos seus mestres Lamprecht, Usener e Schmarsow, que a histéria da
humanidade se desenvolvia segundo uma evolugéo linear que partia de um
irracionalismo religioso-magico da época ‘primitiva’ e procedia progressivamente, em
direccéio ao racionalismo matemético da ciéncia moderna. Foi precocemente, no
entanto, que Warburg se apercebeu que os documentos que a histdria oferece nem
sempre se adaptam a este esquema. 4 na dissertagdo sobre Botticelli, Warburg se havia
confrontado com “a necessidade de explicar o desvio evidente do caminho recto do
progresso até ao naturalismo”.? De forma geral, para Warburg, o problema residia na
explicagio da persisténcia de tragos considerados caracteristicos de épocas mais
antigas, e portanto, teoricamente ultrapassadas (como por exemplo a ninfa em éxtase, a
supersti¢do astroldgica ou a pratica da adivinhagdo), em fases ‘iluminadas’ como o
Renascimento e aépoca contemporanea. E por esta razdo que ele comega a elaborar uma
perspectiva nio evolutiva, que nio pressupde um desenvolvimento linear entre uma
fase irracional e mégica e outra racional e cientffica, quando muito uma humanidade
continuamente suspensa entre estas duas ‘posturas’ fundamentais. N&o j4 um percurso
evolutivo, mas uma “psicologia da polaridade”, conceito que Warburg reconhecia como
herdado de Goethe: “Parece-me sobretudo que o conceito da polaridade, que sinto
como criacao minha, seja também o foco do pensamento de Goethe”."

Esta “psicologia da polaridade”, que muito deve 2 leitura do livro Mito e Scienza
de Tino Vignoli, referida mais ou menos difusamente em muitos textos de Warburg,
vem descrita de forma mais aprofundada numa palestra dada em 1926 na clinica do
Prof. Binswanger em Kreuzlingen. Em Outubro de 1918, como consequéncia da
grande depressao provocada pela Guerra, Warburg sofreu de uma grave crise psicética
tendo sido internado na clinica de Binswanger. Alguns anos depois, a sua situagao
clinica considerada irremediavel comegou a melhorar e, em 1923, Warburg fez uma
proposta deveras curiosa aos médicos que o assistiam. Estes declarar-the-iam sanidade
se ele fosse capaz de preparar e expor uma palestra aos outros pacientes da clinica: “Os
médicos aceitaram a proposta, duvidando no entanto que o milagre fosse possivel.
Mas enganaram-se”.” Nessa exposicao, Warburg falou da viagem que tinha feito em
1895 3 América do Norte e durante a qual permaneceu alguns meses entre os indios
Pueblo e Navajo do México, uma experiéncia sobre a qual ndo tinha ainda falado:
“Aquilo que me interessava como historiador da cultura era o facto de que, numa
nagdo que tinha feito da cultura técnica um maravithoso instrumento de precisdo nas
maos do homem de intelecto, fosse conservado o enclave de uma humanidade paga
primitiva, a qual ~ mesmo se activa numa maneira absolutamente sobria na batalha
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pela existéncia - exerce-com perseverante constincia, justamente para os fins da
agricultura e da caga, préticas magicas que estamos habituados a condenar apenas
como sintoma de uma humanidade completamente atrasada”®

O objecto fundamental desta comunicagio peculiar é uma danga ritual a que
Warburg tinha assistido, a “danga da serpente”, um ritual praticado pelos indios
Mokiem cada més de Agosto, aquando da aproximagio da estagsio das chuvas. Tudo
comegava com a captura de “mais de uma centena™ de serpentes vivas, muitas das
quais venenosas, que posteriormente eram lavadas com dgua e ervas medicinais. De
seguida, eram atiradas com forga sobre uma pintura feita na areia que representava,
entre outras coisas, quatro trovoes em forma de serpentes estilizadas que descem do
céu. As serpentes, movendo-se, acabavam por desfazer a pintura. No dltimo dia, os
dangarinos, com muito cuidado, colocavam entre dentes asserpentes uma a uma
largando-as depois por terra. Segundo a interpretacio de Warburg, as serpentes eram
“santos vivos das chuvas sob o disfarce de animais”,” ou seja, simbolizam os poderosos
trovoes de um temporal. A vida dos Moki, num territério arido e hostil, dependia
inteiramente do bom andamento da estagio das chuvas. Uma m4 estagdo poderia
significar meses de fome e de sofrimento. Warburg viu, na base de toda esta actividade
simbdlica, um reflexo f6bico, seguindo a perspectiva de Vignoli. Ao confrontar-se com
um fenémeno inexplicdvel e assustador, a reacgio imediata do homem é projectar uma
causa que lhe é familiar. Assim comouma crianga que sente umn ranger da porta 4 noite,
pode imaginar o ranger de um lobo, quer dizer, em lugar de um som misterioso é
preferivel imaginar um animal perigoso que, pelo menos nas fabulas, acaba sempre
vencido. De forma analoga “O 'selvagem', perplexo diante da natureza, é como um 6rfao
privado da protecgio paterna; a sua coragem de pensar em termos causais manifesta-se
pela primeira vez na escolha de um animal-pai por afinidade electiva”.*

Pelo contririo, a atitude mais “evoluida” seria, segundo Warburg, a procura
cientifica das causas racionais dos fenémenos que estao na origem do receio. Por
exemplo, no caso da crianga, a causa seria uma porta ndo oleada.

Os indios Moki néo fazem mais do que tentativas desesperadas de controlar um
fendmeno que lhes escapa completamente e que os preocupa. E como se procurassem
dominar a chuva através do controlo de outro fenémeno igualmente preocupante
mas mais manipuldvel - as serpentes. A relacio entre os diferentes niveis ndo €, neste
caso, de tipo cientifico mas simbélico uma vez que a serpente, como vimos, representa
otrovao. Langando a serpente contra a pintura na areia “pretende-se obrigar a serpente
aagir apelando ao trovao, ou seja, causando a chuva”. O homem moderno, por sua
vez, canaliza a energia do trovéo para os cabos de electricidade e favorece uma boa
recotha com a irrigagiio, a fertilizagfio e novas técnicas de cultivo. O funcionamento da
mente humana desenvolve-se no interior destes dois p6los, i.e., entre o polode uma
reac¢o projectiva mdgica e uma pesquisa racional e consciente das causas naturais
dos fenomenos, resultando na maioria das vezes em pontos intermédios mais ou
menos distantes de um dos dois pélos. E neste espa¢o contido entre os dois pélos,
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naquele intervalo (Zwischenraum) que é o espago do pensamento (Denkraum), que se
compreende a faculdade simbélica prépria ao ser humano.

Como Pinotti mostra, o paradigma histdrico-cronolégico, que Warburg tinha
interiorizado durante a sua formacéo académica, convivia com esta orientagio
morfoldgico-tipolégica herdada de Goethe. Uma convivéncia que, segundo Pinotti,
dificilmente poderia ser pacifica resultando antes em intimeros conflitos € contradicées,
embora, de facto, esta questio passasse desapercebida ao préprio Warburg: “Manter
juntos, em convivéncia altercante, estes dois paradigmas € uma tarefa que se pode
resumir numa férmula, cuja brevidade parece ser comparavel apenas  complexidade
da proeza cuja prépria férmula quer aludir: compreender de que modo um fenémeno

histérico pode ser, a0 mesmo tempo, também transcendental”.®

Warburge Jung

As semelhangas, ou melhor dizendo, os isomorfismos entre Warburg e Jung sdo
indubitaveis. Também é indubitavel que tais semelhangas se inscrevam na raiz comum
da tradiciao morfolégica inaugurada por Goethe, como Sacco observa no seu artigo.
Mas serio tais semelhancas e isomorfismos suficientes para daf se deduzir que as
Pathosformeln e os arquétipos do inconscientes colectivo sio “imediatamente associdveis”,
similares e até, como parece sugerir Sacco, substancialmente a mesma coisa?

Como observa Carlo Ginzburg," no fim dos anos 20, surgiu toda uma série de
estudos de carécter morfologico, em campos e disciplinas muito diversas entre si,
inspirados de um modo ou de outro nos escritos de Goethe. E o caso das obras de
Cassirer, Longhi, Jolles, Propp e Spengler, apenas para citar alguns. Mais tarde, foi a
vez de Lévi-Strauss declarar a sua divida intelectual para com a Metamorfose das Plantas
na elaboragao da sua antropologia estrutural.* Isto para dizer que a extrema riqueza
da obra de Goethe influenciou intimeros pensadores, de 4reas diversas, pensadores
que utilizaram e interpretaram frequentemente o vocabuldrio goethiano de maneira
diferente e original. Uma das caracteristicas do pensamento de Goethe em torno ao
conceito de forma, aspecto importante para entender correctamente o que pode ser
uma Urbild, é que ai convivem “dois sentidos fundamentais do termo forma - o de
morphé e o de eidos”*' E isto que se evidéncia no tema da Urpflanze, a forma-planta
originaria e originante que estd na base de todas as plantas possiveis e é a fonte da
possibilidade mesma de reconhecer como planta as diferentes plantas individuais
que eu percepciono: “ndo como objecto transcendente de um mundo hiperuranico,
mas como estrutura invaridvel imanente ao proprio fendmeno sensivel”.” Como
observa Filomena Molder, o conceito de Urpflanze € “mais problematico, visiondrio e
fértil” do que a ideia de Typus,” nao sendo reconduzivel 4 nogio de ideia em sentido
platénico nem tio pouco kantiano.*

Ora, as Pathosformeln de Warburg mantém toda a problematicidade da Urpﬂanze
goethiana. Pelo contrdrio Jung, provavelmente na tentativa de atribuir uma base cientifica
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A sua psicologia analitica, supera aquela problematicidade com o postulado de arquétipos
colectivos universais herdados biologicamente por cada individuo. A distingao entre
arquétipos inconscientes, em si mesmos irrepresentaveis, € imagens arquetipicas dai
derivadas, reintroduz uma distingzo claraentre morphé e eidos, ou para retomar as palavras
de Gertrud Bing,” entre Bilde Gestalt. Desta forma, Jung tende a considerar a polaridade
como uma dicotomia antitética que recebe invariavelmente a sua sintese num plano
superior. Com a teoria dos arquétipos assegurara-se uma poderosa chave de leitura, mas
a custa de se ficar no dualismo tradicional entre consciéncia vs. inconsciente, individual
vs. colectivo, histdrico vs. internporal. Neste sentido, a ilustraciio perfeita do método de
trabalho de Warburg é 0 seu Atlas das imagens, ou seja, uma rede de relagoes que liga as
imagens de maneira dinimica e flexivel € em que a interpretacio passa através da
comparagao das imagens entre elas (em dltima analise, unicamente da puracomparagio
das imagens entre elas). Ao contririo, a atitude de Jung perante as imagens ¢ a de
quem recorre a umn diciongrio de simbolos, procurando recondurzir cada imagem a um
numero definido e fixo de protétipos universais, segundo uma relagao de dependéncia
directa. A interpretacio da imagem neste caso é determinada pela comparagaocom o
arquétipo que estd por detrés dela.

A aproximagao entre Warburg eJung pode ser feita, por um lado, sublinhando
a historicidade dos arquétipos, por outro, enfatizando a a-historicidade das
Pathosformeln. Mas, talvez nao seja este 0 melhor caminho para compreender a
especificidade do percurso dos dois pensadores. E verdade que Jung ndo ignorou a
historia, confrontando-se muitas vezes com ela nos seus textos. No entanto, a
intervencdo da histéria é totalmente limitada por si ao dominio subjectivo individual,
ficando a parte do nivel dos arquétipos. A histéria e o nivel morfoldgico — os
arquétipos ~ permanecem numa relagio de exterioridade reciproca que é mediada
sinteticamente pela fungdo transcendente e pelo processo de individuagao. O
desenvolvimento da psique, alvo de cada existéncia, é para Jung um processo
intencional de diferenciagio psicoldgica que tem como fim o afastamento do individuo
da base colectiva e aque, portanto, ele chama ‘individuacao’: “Em geral, trata-se do
processo pelo qual os seres individuais sao formados e diferenciados; em particular, é
odesenvolvimento do individuo psicolégico como sendo distinto da psicologia geral,
colectiva”.* “O fim da individuacdo é justamente o desinvestimento do Self do poder
sugestivo das imagens primordiais...”.”

Os arquétipos do inconsciente colectivo - que proporcionam a estruturagio
geral da experiéncia enquanto formas vazias ~ estio repletos de contetidos histéricos,
individuais e subjectivos. A vida humana cumpre-se num percurso de passagem
progressiva da morfologia colectiva a historia individual. Trata-se de uma perspectiva
que diferencia Jung de Warburg de maneira radical e que se exprime com forcae
clareza nesta frase do psicdlogo suico: “A verdade eterna precisa duma linguagem
humana que muda com o espirito dos tempos”.* Parafraseando uma formula eficaz
de Carlo Ginzburg, em Jung é a identidade que funda a serie dos isomorfismos. Em
relagdo s suas pesquisas, Warburg afirmou: “A nossa jovem disciplina profbe-se a
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perspectiva histdrica universal através de uma posigao fundamental ou demasiado
materialista ou demasiado mistica. Tacteante, ela procura encontrar a sua prépria
teoria do desenvolvimento entre os esquemas da historia politica e das teorias sobre o
génio”.”

Esta demarcagio traduz-se em termos tedricos na diferente utilizacio das ciéncias
biolégicas em Jung e Warburg. O primeiro, fez da hereditariedade bioldgica dos arquétipos
o principio fundamental e o pilar de todo o seu pensamento, provavelmente mais por
uma preocupagio epistemoldgica mal-entendida do que por uma necessidade teérica.
Por sua vez, 0 segundo introduziu essa heranga para explicar a persisténcia particular de
algumas formas simbolicas, mas sem renunciar 4 sua postura essencial de histériador.
Morfologia e histéria, como também individual e colectivo, consciente e inconsciente,
sao dimensces que, no pensamento de Warburg, estao ligadas por um parentesco
bizarro. As vezes uma delas tem mais relevo, s vezes outra, sem que nunca o conflito
entre elas seja resolvido definitivamente. E por isso que Warburg, respondendo ao amigo
André Jolles que se declarava loucamente apaixonado pela beleza da Nympha, escrevia:
“Eu também nasci em Platonia, e gostaria, junto contigo, olhar de cima de um pico
alpestre o voo circular dasideias... Mas estas investidas néo sio para mim. A mimsé me
é permitido olhar para trés e saborear nas larvas o desenvolvimento da borboleta” ©

Jolles atirou-se sem nenhuma incerteza no mundo das formas puras, em direcgéo
a uma morfologia universal. Warburg hesitou, ficando preso entre o estudo dos
isomorfismos - as larvas - e a contemplagao da identidade - a borboleta. No pensamento
de Warburg, a relagdo entre identidade e isomorfismo, como entre morfologia e
histéria, permanece irresolvida de forma definitiva. Trata-se indubitavelmente de
uma questdo problematica, problematicidade que, como justamente observa Pinotti,
passou despercebida a Warburg. A néo ser que, talvez, podiamos acrescentar, que este
ndo visse nessa problematicidade uma qualidade propria do real: “O verdadeiro
problema é compreender, nio tanto porque algumas obras se assemelham, mas por
que razdo culturas tio diferentes se comprometem numa mesma busca, se propdem a
mesma tarefa (em cujo caminho encontraram, s vezes, as mesmas modalidades de
expressio); por que razao o que uma cultura produz faz sempre sentido para outras,
mesmo que n3o seja jd o seu sentido de origem; por que razao nos damos ao trabalho
de metamorfosear os fetiches na arte; enfim por que razdo h4 uma pintura ou um

universo da pintura”.®
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